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De nuevo este ano aparece la revista CIAN ARTE, fieles a nuestra cita
anual para transmitir nueva informacion referida a el sector del arte
y las exposiciones.

En la evolucion de CIAN ARTE, se han ido consolidando y ampliando
las diferentes areas de trabajo que desde un principio ofreciamos a
nuestros clientes.

Siendo este numero 4 de la revista un fiel reflejo de nuestra actividad.

En CIAN ARTE tenemos siempre como meta la conservacion de la obra
de arte y la especializacion profesional como prioridad para
enfrentarnos a las adecuadas soluciones que la peculiar condiciéon de
la obra de arte nos presenta.

Es imprescindible la ampliacion del conocimiento mediante la
investigacion y el respeto por la obra para llegar a este fin tan
ambicioso.

Cada vez son mas los profesionales y empresas que colaboran y se
interesan por nuestro proyecto, lo cual nos reconforta enormemente
y desde aqui seguimos invitandoles a seguir participando con sus
opiniones e iniciativas ya que entre todos convertiremos sin duda
estas paginas en un punto de referencia para nuestro sector.

Esperando que los contenidos del cuarto nimero de nuestra revista

sigan la progresion de las anteriores ediciones me despido en nombre
de todo nuestro equipo hasta la siguiente ocasion.

José Luis G. Romero
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Ultimamente estamos asistiendo a la consoli-
dacion de diversas colecciones de obras de arte que
tienen por objetivo el desarrollar una labor educativa
y cultural. Son muchas las que han surgido en el pano-
rama nacional, algunas de ellas creadas por empresas e
instituciones como una importante formula de inversion
y con un caracter educativo y cultural. Las fundaciones
culturales estan creciendo en numero, volumen e impor-
tancia viendo asi aumentadas sus propias necesidades de
gestion y mantenimiento.

Existen grandes fundaciones que provienen de importantes
colecciones de arte como la coleccion Thyssen Bornemisza
recientemente adquirida por el Estado Espafiol, que necesitan
de profesionales especializados e infraestructura para su desa-
rrollo.

Dentro de la proyeccion museistica de este tipo de instituciones esta
por un lado el mantenimiento y cuidado de las piezas que poseen, y
por otro, la realizacion tanto de exposiciones temporales en sus salas
como los prestamos de sus obras para otras exposiciones.

Vamos a tratar el caso excepcional de una empresa, Renfe, cuya cole-
ccién debe su origen a la adquisicion de esculturas para complemento del
conjunto decorativo y arquitectonico de sus estaciones.

La coleccién de Renfe esta formada por mas de ochenta obras. Existiendo
murales y grandes piezas de escultura de mediado el siglo XX hasta la actua-
lidad, la mayoria adquiridas a finales de los anos 80 y con obras de artistas con-
temporaneos de la maxima importancia.

También encontramos en la coleccion artistas cuyo trabajo por aquel entonces era
incipiente pero en los que se supo ver una proyeccion futura importante, como fue
el caso de Cristina Iglesias que hoy dia es una de nuestras artistas espafiolas mas
reconocida dentro y fuera de nuestro pais.

Tras la creacion de la coleccion aparece la Fundacion de los Ferrocarriles Espaioles,
que entre sus diversas ocupaciones esta la del mantenimiento de todas estas obras per-
tenecientes a Renfe.

La finalidad de este importante conjunto de piezas es la de ser expuestas distribuyéndo-
las en el conjunto de estaciones que la compafia ferroviaria tiene en toda Espana.

La coleccibn de escultura se creo siguiendo unas pautas o caracteristicas generales como son
su gran tamano y volumen de las piezas, propiciado por los enormes espacios en donde se
exponen, y por otro lado el ser piezas ejecutadas en materiales muy resistentes a los agentes
exteriores, asi por ejemplo es frecuente encontrar piezas construidas con acero corten, piedra,
bronce, cristal , etc.

Este tipo de obras, debido a sus condiciones fisicas y expositivas, necesitan de unos cuidados espe-
ciales por estar en espacios publicos y ser por lo tanto objeto de innumerables agresiones ocasio-
nadas tanto por desgaste como producidas por graffitis, arafazos, golpes etc.

La Fundacion de los Ferrocarriles Espafoles debe por lo tanto desarrollar una constante labor de
mantenimiento en la que intenta por un lado el control expositivo de las piezas sin que afecte a
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ESCULTURA CONTEMPORANEA DE RENFE

la naturaleza artisticas de éstas y por otro el con-
trol de la pieza frente a la circulacion de plblico en
los espacios en los que se encuentra.

Es necesario tener en cuenta una serie de normas de

instalacion en este tipo de espacios en las que prima
siempre la seguridad del publico circundante frente a la
instalacion de la pieza.

Se producen con frecuencia problemas entre la colocacion
ideal de la obra y la seguridad del usuario de la estacion. Es
necesario en estos casos realizar un estudio detallado de las
posibilidades y decidir, primando la idea de uso publico, la
mejor oferta. Ejemplos son el recurrir a una colocacién de la
obra sobre un soporte elevado que a modo de plinto salve la altu-
ra de una persona, como ocurrié con * La Paloma " de Josep Xart
instalada en el vestibulo de la estacion de Chamartin en Madrid.

En otros casos se ha decidido la colocacion de barreras fisicas de un
disefio especial para impedir el posible encuentro del usuario de la
estacion con la obra, aqui como ejemplo podemos mencionar la inter-

. /vencion en la pieza de José Luis Sanchez de la estacion de Santa Justa en

Debemos tener en cuenta que estamos tratando de espacios transitados por
un publico que muchas de las veces recorre los pasillos y andenes con prisa, y
cargas de equipaje.

La politica actual de la fundacion Renfe comprende la revision constante de las

piezas ya instaladas en cuanto a cuidados de conservacion y el estudio de cambios

para mejora de su exposicion, podemos anotar como ejemplo de esto obras como

* La Fuente " de Guillermo Pérez Villalta instalada actualmente en la estacion de

Algeciras- Malaga. En este caso se intenta después de una revision técnica de la obra
y un proceso de restauracion, que quede expuesta en la localidad natal del autor.

Se revisan instalaciones antiguas, que por haber intentado precisamente la proteccion de

la obra, han llegado a mutilar la vision adecuada de esta. Como ejemplos subsanados

podemos encontrar casos como el de “ Esteo” de Francisco Leiro en la estacion de Vigo o
el de "W-3" de Cristina lglesias ahora de nuevo instalada en Cordoba.

Una labor muy importante de la Fundacion Renfe es darse a conocer dentro de su propio grupo

de empresas ya que debido a la enorme amplitud de estas y a la juventud de la fundacion, aln

no se conocen bien los cometidos que motivaron la creacion de esta institucion. La fundacion

intenta dar un servicio rapido y eficaz en todas las estaciones solucionando los problemas plan-
teados tanto en instalacion como restauracion y acondicionamiento de las obras.

No cabe duda de que la Coleccion de Escultura Contemporanea de RENFE es un ejemplo de las difi-
cultades que un equipo de profesionales y especialistas, entre los que se encuentra CIAN ARTE debe
solventar para el mantenimiento de las obras de arte.

ICIAN|ARTE
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Roberto Coll, Luthier de profesion y vocacion, oficio

heredado de su padre, no solo restaura sino que también CIAN| ARTE

fabrica violines de alta calidad.

Luthier

A : | Roberto Coll
Coleccionista de coches y motos antiguas

CIAN ARTE le ha entrevistado en su faceta personal de
coleccionista y restaurador de automoviles y motos
antiguas, y como tal ha tenido la gentileza de ensenarmos
su museo privado de coches y motos y de contestar a las
o preguntas que le hemos hecho al respecto.

Roberto Coll apoyado en el Ford Modelo T. Coche
con el que empezd su coleccion y que restaurd él
mismo hasta dejarlo como fue en sus origenes.
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CIAN ARTE: Sr. Coll para empezar,
hablenos de como surgio esta aficion.

Roberto Coll: Realmente empecé con los
coches asistiendo como espectador al Rally
Bruselas - Paris - Madrid, que termino en el
Retiro, me gusté tanto el ambiente que a los
seis meses vi anunciado el |l Rally Madrid -
Benidorm - Madrid, participaban los her-
manos del Val, que me aconsejaron que si me
atraia este mundo me pusiera a buscar y a
comprar un automovil para competir.
Compré un Ford Modelo T, mi primer coche
de coleccion, estaba totalmente moderniza-
do, lo compré por 30.000 pts. 15.000 pts. mas
de lo que ofrecian otros compradores pero yo
aseguré a la duena que el coche volveria a
estar como en sus origenes. Lo reconstrui, lo
dejé como habia sido en un principio, de
todos los vehiculos que tengo es este el que
ha participado en mas rallyes.

En esta época durante el fin de semana
recorria en torno a 1000 Km. con otro amigo
en un 600, buscando piezas, siempre encon-
trabamos algo, bien un coche, una moto o
una pieza.

C.A,: ;Ud. reconstruye y repara los coches
o lo hace un restaurador especializado?

R.C.: Yo hago todo, las piezas que no encuen-
tro las confecciono en mi torno, incluso los
tapizo y los pinto con un compresor.

Es dificil que en un taller quieran coger estos
coches, los mecanicos especializados son
muy caros y tampoco saben hacer todo como
originalmente, por ejemplo, al tapizar,
rellenan con goma espuma y no con crin, se
los cargan por querer ponerlos bonitos, con
las motos pasa lo mismo.

{cmﬂ ARTE

C.A.: ;Qué cuidados especiales necesitan
estos coches?

R.C.: Hay que moverlos de vez en cuando,
aparte de llevarlos a Rallyes, hay que cargar-
les las baterias, mirarles el aceite, echarles
gasolina y ademas les doy una vuelta de vez
en cuando.

C.A.: ;Sale caro mantener estos coches?

R.C.: §i no sabes repararlos si sale caro. A mi
me gusta la mecanica, por lo que para mi es
un placer cuidarlos con esmero.

Tengo que comentar que cuando yo empecé
a correr en los anos 40, Franco no dejaba
entrar nada de fuera, no se podian pasar
motos, yo empecé con una moto del ano 32,
una Norton, ahora todo viene de fuera.
Aquella Norton la vendi porque no podia
competir con ella al ser las contrincantes
mas modernas, pero he encontrado una
Norton Internacional (muy buscada) que
estaba muy modificada cuando la adquiri,
buscando he conseguido el chasis original
aunque he tenido que cortar los cuadros de
atras.

Con los coches ha pasado lo mismo eran
carrocerias de madera tipo Aiga y sobre un
coche de estos se tiraba la carroceria y se
modernizaba.

En Francia al haber muchos coches de estos
se han mantenido, estan perfectos, sin tocar.

C.A.: ;Cudl es la feria mds importante en
estos momentos de coches antiguos?

R.C.: Ahora mismo la que mas nombre tiene
es la de Paris pero esta degenerando hacia

coches mas modernos y embarcaciones vy
ademas tiene cada vez menos recambios,
menos piezas, que es lo que vamos bus-
cando los coleccionistas (carburadores,
magnetos ...) .

C.A.: Cuéntenos algo sobre los rallyes
en los que ha participado. Por ejemplo,
;En que se diferencian los rallyes
actuales de cuando ud. empezo?

R.C.: Antes todo los coches participantes
comprendian hasta los afos 20, ahora son
a partir de los afos 50, no tienen la cate-
goria de antes, no se puede competir con
un coche muy antiguo, no tienes nada que
hacer.

En el rally de Sitges se mantiene todavia
que los coches participantes comprendan
hasta los anos 20, es el mejor rally de
Espafa, hay que participar con traje de
€poca.

Como anécdota os comentaré que asisti al
rally de Benidorm cuando fue mas duro,
habia que ir por Zaragoza y Teruel, dando
una vuelta enorme con un coche que no
anda mas 40 6 50 Km. por hora. Ahora no
se puede salir con coches asi.

Recuerdo también una curiosidad que me
ocurrio en el circuito Calafat. Participé
con una BMW con side card, como no
llevaba paquete puse un saco de arena,
fue poco peso y se rompio el cambio.

El rally de Alicante funciona muy bien es
Internacional, la guardia civil desempena
una labor estupenda . Es anual, se cele-
bra en junio. Es muy duro, muchas mon-
tafas, para estos coches, las bajadas son

I ar’

Ford T. Coche para amantes del coleccionismo

- -

MOTO M.G.C. con motor JAP
Moto fabricada en Francia, se fabricaron 300 unidades, sélo quedan 34

CIAN|ARTE
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Robario Goll | Sver

Coleccionista de coches y motos antiguas

mas peligrosas que las subidas sobre todo
si son cronometrada, frenan muy poco, al
tener frenos de varilla, frenan torcidos,
hay una rueda que frena mas que otra, lo
cual es un peligro.

C.A.: ;Como es la organizacion de un
rally?

R.C.: Los buenos estan cronometrados
como el de Valencia y Alicante, vas
andando libremente hasta que llegas al
control, entonces tienes que hacer en 50
7 km. una media exacta de la velocidad
que te dicen. asi haces la puntuacion.

C.A.: ;En Espana hay mucha aficion?

R.C.: Si mucha, todos los fines de semana
se organizan cosas, en Catalufa es quiza
donde hay mas aficién. En el rally de
Sitges participan como 100 coches, y
todos llegan al final. El espectaculo de
verdad esta en los coches mas antiguos,

C.A.: VYolviendo al mantenimiento
;Tienen ayudas estatales o de algin
tipo?

R.C.: Si no fuera por los coleccionistas
todo esto habria ido a la chatarra, es un
mundo muy bonito, aungue el alcalde no
quiera reconocerlo, pues cobran el
impuesto de circulacion de estos coches
que hoy dia son considerados obras de
arte y que como mucho circulan en ra-
llyes 1 vez al ano. En la administracion no
existe conciencia de que los cole-
ccionistas estamos contribuyendo al
enriquecimiento cultural del pais. Si no
fuera por nosotros habrian desaparecido.
En casi toda Espafa han quitado este
impuesto menos aqui. Existe una ley
Europea referente a los vehiculos de mas
de 25 anos para que no paguen el
impuesto de circulacion.

CIAN|ARTE

Coches que solo salen una vez al afno para
un rally e incluso que nunca circulan
como he comentado. Soy fundador del
Veteran car Club y el otro dia comen-
tabamos que si no nos quitan el impuesto
salimos todos con nuestros coches y
motos y blogueamos Madrid. No hay dere-
cho. El otro dia salio un articulo en Motor
Classic para que se quitara el impuesto de
circulacién a estos coches tan antiguos y
al Alcalde de Madrid no se le ocurre otra
cosa que decir que para eso esta el plan
renove, o sea que vendamos estos y com-
premos nuevos. Demuestra una falta de
cultura increible. Esto son museos
rodantes, es cultura para los nifos.

C.A.: ;Hay algun museo dedicado a
coches y motos antiguos?

R.C.: En Madrid no, en Barcelona esta el
Museo Salvador Claret en Sills (Gerona)
que por cierto organiza el 4 de junio una
feria estupenda donde hay mucho mate-
rial de recambio, es una feria para com-
prar materiales. Salvador Claret tiene una
coleccion muy buena.

A veces incluso hay motores tan bonitos
que los compro de adorno.

C. A.: Hace mas o menos un afio el
museo Guggenheim de Bilbao realizo
una exposicion de motos antiguas ;Qué
le parecio?

R.C.: Al comienzo de la exposicion habia
unas motos de madera de los afios 30
totalmente retocadas, al gusto americano,
en esta época no existia el cromo, y aqui
aparecen todas cromadas, pasadas de
reconstruccion. A partir de los afios 30 ya
estaban bien como eran en sus origenes.

Se realizd una feria paralela donde com-
pré una Harley.

Coleccionista de coches y motos antiguas

i Roberto Coll

Pt -(";. "n"rllﬁ}'l: .‘l:"\f‘-b‘

Chevrolet - 1913

Acelerador de mano

C.A.: (/Qué diferencias fundamentales
hay entre los coches como los que ud.
colecciona y los actuales?

R.C.: Lo Unico que se ha renovado son lo
frenos hidraulicos y los amortiguadores
hidraulicos pero todo lo demas esta inven-
tado solo lo han mejorado.

Motor Douglas

C.A.: Para terminar diganos que revistas
son actualmente las mas interesantes
sobre estos temas.

Las mejores son las francesas. En Espana
esta bastante bien la revista Motociclismo.

CIAN|ARTE

CIAN| ARTE
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CIAN ARTE, consultoria técnica para el sector del arte y las exposiciones, ofrece
apoyo técnico y asesoramiento a museos, fundaciones, aseguradoras y particulares ...
Abarca todas las disciplinas artisticas, desde la pintura a la arquitectura pasando por
las artes decorativas, antigliedades y nuevas tecnologias.

SECTORES DE OCUPACION

Sector asegurador

CIAN ARTE ofrece apoyo técnico en inspecciones de riesgo con informes de esta-
do de conservacion y valoracion previos a contratacion de polizas, valoracion de cole-
cciones de arte, antigiiedades y arquitectura, peritaciones de danos en siniestros, con-
servacion, restauracion.

Museos, Fundaciones e Instituciones oficiales

Es amplia nuestra labor como asesores y técnicos, desarrollando trabajos que van
desde la restauracion o el servicio de correo de obras de arte a los informes de
estado de conservacion, valoraciones economicas, almacenaje o disefo de salas.

Particulares y coleccionistas:
Desarrollamos una amplia labor en restauracion y mantenimiento de la coleccion par-
ticular asi como en asesoramiento en compra-venta y valoraciones.

CIAN/ARTE
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UN VERDADERO CENTRO DE TRANSFERENCIA

3 l . L4 - - .
sifuado en la antigua estacion de Delicias de Madrid,
ahora Museo del Ferrocarril,
resume a continuacion las ambiciosas perspectivas de futuro de

este museo, asi como sus intereses y actividades fundamentales.

mARTE

El actual Museo de
Ciencia y Tecnologia
situado en la antiguas

Madrid, ahora Museo del

Ferrocarril, tiene como
objetivo primordial’L/

acercar el mundo de la
Ciencia y la Tecnologia a
la sociedad, creando
foros de comunicacion
entre distintos sectores
de la sociedad. La
trayectoria del museo,
dirigida a convertirse en ,

se potencie la valoracion
y el estudio de su impor-

tante coleccion, la cual(”

no deja de incremen-{
tarse con importantes
adquisiciones, tiene
como objetivo primor-
dial el impulso, divul-
gacion y desarrollo de la,
cultura cientifica, facili-~
tar el acceso a los
jovenes y la aproxi-f

temas mas punteros de
la ciencia, labor que se..

esta realizando con UNOS

resultados realmente
increibles gracias a la
colaboracion de impor-{_

tantes investigadores. _

entre los que cabe
destacar al Dr. Robert
Anderson, Director del
Museo Britéanico; Dr.

Enric Banda, vicepresi-= .
dente de la Fundaciénfa—':'i“_':
Europea de la Ciencia;*™

Dra. Margarita Salas,

Presidenta del Instituto® =
de Espafia, y un largo™,

etc.

Dnha. Amparo Sebastian, .
Directora del Museo, ha™,
impulsado en los Gltimos™

diez anos, la difusion de
la cultura cientifica con
exposiciones tempora-
les, ciclos, becas, talle-
res, la publicacion del

estacion de Delicias de

boletin Azimut y la
creacion de la Fundacion

\ de Apoyo al Museo, cuyo

presidente es D. Fran-
cisco Fluxa, esta es una
fundacion privada, sin
animo de lucro que
nacio con el fin principal
de colaborar con el

" museo y potenciar todas

aquellas actividades

¢ encaminadas a promo-
/ cionar el conocimiento

de la historia de la cien-

. cia y la tecnologia, asi
una institucion en la que._/

como los temas cientifi-
cos y tecnologicos
actuales.

Entre estas actividades
organizadas por el
museo y la fundacion

= cabe destacar el

PEQUEMUSEO y CHAR-

, LANDO CON NUESTROS

SABIOS.

© "y El PEQUEMUSEO nace
macion de los nifios a los ™=

también de este interés
de difundir la ciencia y
la tecnologia empezan-
do por los mas pe-
quenos, desarrollando
materiales ajustados a

su capacidad, como

pueden ser los dibujos
animados, con algunas
fotografias de instru-
mentos cientificos al
hilo del tema estudiado.

CHARLANDO CON NUES-

- TROS SABIOS, ha sido un

proyecto  totalmente
innovador y pionero en
nuestro pais, dirigido a
ninos de 9 a 14 anos que
intervienen activamen-

. te, ya puede ser conver-

sando con el investi-
gador de una manera
distendida como fabri-
cando su propia radio,
este proyecto ha susci-
tado gran interés entre
los jovenes llegando a

tener en una misma
sesion hasta 100 asis-
tentes y durando las
conferencias mas de dos
horas.

EL MNCT alberga la cuar-
ta coleccion mas impor-
tante del mundo, en los
2000 m2 de este anexo
del Museo del
Ferrocarril, se almace-
nan, unas 11.000 piezas
sobre astronomia, nave-
gacion, ciencias experi-
mentales, geodesia, tec-
nologias  industriales,
medios de transporte e
historia de la medicina,
de las cuales 300 estan
expuestas al publico.

Como futuro inmediato y
segln informacion ob-
tenida del periodico EL
PAIS, el MNCT que ac-
tualmente depende de
la Direccion General de
Bellas Artes del Minis-
terio de Educacion vy
Cultura pasara en breve
a depender del Minis-
terio de Ciencia vy
Tecnologia trasladan-
dose a un nuevo edificio
de 40.000 m2 donde se
contara con espacio sufi-
ciente para desarrollar
algunas de las facetas
que por problemas de
espacio no tienen el
desarrollo  que  se
desearia como son, mas
interactividad, exposi-
ciones temporales,
mediateca, centro de
investigacion, bibliote-
ca, cafeteria, tienda ..
Convirtiéndose asi en un
de los mas importantes
museos del mundo en
cuanto a ciencia y tec-
nologia se refiere.

CIAN|ARTE
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PORQUE|HAY QUE PROTEGER EL PATRIMONIO HISTORICO

El Patrimonio Historico,
entendido como el con-
junto de bienes materi-
ales e inmateriales que
constituyen un testimo-
nio de la civilizacion,
tiene una cuadruple
dimension: historica,
estética, cientifica vy
educativa.

Tiene wuna dimension
historica porque muestra
a las generaciones
futuras como ha vivido y
como se ha organizado la
Humanidad desde la
antigiedad mas pre-
historica, cuales eran sus
parametros  estéticos,
qué conductas practicaba
para relacionarse con el
medio y, en fin, qué
instrumentos materiales
utilizaba e inventaba
para relacionarse con ese
mismo medio. Un abrigo
prehistorico, los restos
fragmentados de una
vasija romana, un sobrio
palacio renacentista y
hasta los rascacielos de
Nueva York nos muestran
esa dimension historica
de la Humanidad con
independencia de que
tengan o no valores artis-
ticos.

Tiene una dimension
estética (con frecuencia
unida a la dimension
historica) porque ayuda a
identificar y a disfrutar
las expresiones mas va-
riadas del gusto humano.
Un cuadro de Goya o de
Mir6, una catedral goti-
ca, una basilica romano
producen, a quien los
contempla, un placer
estético.

Tiene wuna dimension
cientifica adicional
porque muchos bienes
que integran el Patri-
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monio Historico son sus-
ceptibles de utilizacion
cientifica: no solo con los
grandes conjuntos que
son instrumentos para la
investigacion (archivos o
bibliotecas) sino, ademas,
porque cualquier bien del
Patrimonio Historico es
susceptible de analisis
cientifico: por poner un
ejemplo entre miles,
muchos cuadros, escul-
turas o piezas de cerami-
ca (sobre todo antropo-
morfas) de siglos pasados
son extremadamente
Utiles para la historia de
las enfermedades. Y
como éste hay muchos
ejemplos en todos los
campos del saber cienti-
fico. Debe sefhalarse que
esta dimension es com-
plementaria de la histori-
ca porque tiene caracter
instrumental para el
conocimiento cientifico.

Tiene, en fin, una dimen-
sion educativa porgue los
bienes del Patrimonio
Historico (también llama-
dos bienes culturales)
constituyen un instru-
mento para la educacion
historica, artistica, lite-
raria, etc., en todos los
niveles de la ensefanza.

Estas cuatro dimensiones
del Patrimonio Historico
son otras razones para su
proteccion pues si se
pierden los bienes del
mismo se pierde la
ocasion de disfrutarlos y
de investigarlos, de que
sean testimonio de civi-
lizacion e instrumento de
educacion.

Pero cuando se habla de
proteccion se utiliza este
término en un sentido
anfibologico vya que
puede haber una pro-

teccion técnico-material
y una proteccion juridica.
Ambas  persiguen la
misma finalidad desde
perspectivas muy dife-
rentes si bien es cierto
que el Derecho acaba
regulando la proteccion
técnico-material  (por
ejemplo, el articulo 39
de la Ley del Patrimonio
Historico Espanol que
recoge criterios de con-
servacion y consolidacion
de los bienes muebles e
inmuebles) y la protecci-
on técnico-material no da
la espalda a los criterios
juridicos.

Todo el mundo entiende
facilmente qué es la pro-
teccion técnico-material
de los bienes culturales.
Desde la conservacion
preventiva hasta la con-
solidacion de los mate-
riales que forman un
bien, todas las técnicas
de conservacion y restau-
racion van dirigidas a que
los bienes culturales no
se deterioren, no se
destruyan y se transmitan
a las generaciones
futuras en las mejores
condiciones fisico-mate-
riales.

Y junto a esa proteccion
técnico-material esta la
proteccion juridica. Esta,
en principio, no se dirige
a la estructura material
de los bienes sino a su
posicion juridica en la
sociedad aunque, como
hemos visto, el Derecho
regula cada vez con mas
detalle todas las técnicas
de la conservacion. Con
esto queremos decir que,
frecuentemente, el De-
recho protege los bienes
culturales sin ninguna
manipulacion técnica. Se
protegen, en efecto, los
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Javier Garcia Fernandez

Director de la revista Patrimonio Cultural y Derechol

bienes del Patrimonio
Historico cuando se san-
ciona (penal o adminis-
trativamente) su expolio,
que consiste, como dice
el articulo 4 de la Ley del
Patrimonio Histoérico
Espanol, en "toda accion
U omision que ponga en
peligro la pérdida o
destruccion todos o
algunos de los valores de
los bienes gque integran el
Patrimonio Historico
Espafiol o perturbe el
cumplimiento de su fun-
cién social”. También se
protegen los bienes cul-
turales en sentido juridi-
co cuando se regula su
réegimen de propiedad
para asegurar un mayor
disfrute de los mismos
por todos los ciudadanos.
Igualmente se protegen
juridicamente estos

www.renfe.es/escultura
902 24 02 02
91 527 79 94

Cristina Iglesias,
SIN TITULO W-3,

bienes cuando se regula
su circulacion, dentro o
fuera del pais, para evi-
tar que una nacién los
pierda mediante su
exportacion ilegal o, lo
que es pear, mediante su
desaparicion fraudulen-
ta. Asimismo se protegen
juridicamente los bienes
culturales cuando se
organizan las institu-
ciones publicas (Minis-
terios, Consejerias,
archivos, bibliotecas vy
museos) o privadas (fun-
daciones o asociaciones)
encargadas de disefar y
ejecutar la politica de
proteccion. Finalmente,
se protegen estos bienes
cuando los poderes publi-
cos (Estado, Comu-
nidades Autonomas) dic-
tan normas, especial-
mente leyes, encargadas

de disciplinar esta pro-
teccion, disciplina que
llega incluso al ambito
tributario mediante las
correspondientes  des-
gravaciones o subven-
ciones para los propieta-
rios, en compensacion a
la obra de conservacion
que han de realizar.

En conclusion, porque el
Patrimonio Histérico con-
tiene valores que ayudan
a la sociedad a enrique-
cerse estética, historicay
cientificamente, es nece-
sario que sea protegido
mediante normas juridi-
cas y mediante técnicas
de consolidacion y de
conservacion.

Adolfo Schlosser, STEINBRUCH,

=i Estacidn Santander.
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Arte - arte

José Luis G. Romero
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La intencion de este articulo es desarrollar una reflexion sobre las caracteristicas que
determinan a la obra de arte. Pretendo establecer las diferencias existentes entre la
obra de arte y su manifestacion plastica por un lado y, por otro, la obra resultante del
desarrollo de un trabajo seudoartistico, entendiendo este como mimesis de lo primero,
con un marcado caracter artesanal y fruto de una habilidad manual. Intento, ademas,
conseguir explicar la traduccion econémica de las obras de arte y su consiguiente valo-
racion en el mercado del arte.

En el desarrollo de todo comportamiento humano se produce la interseccion entre la
logica, apoyada en la practica de la vida y por consecuencia en la costumbre, y la intui-
cion, que nace del subconsciente. Es la intuicion la que a menudo dirige el compor-
tamiento humano, y se caracteriza porque nos hace obrar sin légica aparente, encon-
trando en algo o en alguien el fin y la necesidad de ese comportamiento.

Es en la intuicion donde se originan muchas de nuestras motivaciones y acciones y, entre
ellas, nos interesan especialmente las que dan lugar a lo que podriamos llamar el “com-
portamiento artistico”, la secuencia emocional, mental y motora que tiene como resul-
tado la aparicion de la obra de arte.

El arte se manifiesta en nuestras vidas provocandonos un efecto animico o intelectual;
no es algo simplemente bello o atractivo, es aquello que necesitamos y que buscamos
inconscientemente sin encontrarlo.

Todo hombre vive la necesidad de buscar aquello que necesita para explicarse como per-
sona y se afana en encontrarlo. Solo algunos consiguen introducirse mas a fondo en esta
bGsqueda, haciendo de ello el significado y fin de sus vidas; estos individuos son los pen-
sadores, los artistas y los cientificos. En ellos esa blsqueda se dirige hacia un mismo fin
en el que intentar descubrir el origen de la propia esencia del hombre.

La forma en que sentimos cada uno de nosotros provoca comportamientos diferentes en
cada individuo, de la misma forma que el crecimiento de un arbol dependera de si ha
sido plantado en tierra fértil o yerma; es el arbol plantado en un tierra cultivada el que
tendra la mayor expansion.

Asi ocurre en el individuo con una sensibilidad mas acusada o en el que existe una infor-
macion cultural mayor: ese crecimiento arraiga con autentico afan y prosperidad y se
desarrolla manifestando comportamientos personales innovadores. Es entonces cuando se
produce el choque con el entorno social. Esa idea o creacion nuevas son dificiles de asim-
ilar por la sociedad que las recibe, chocan con el engranaje social nacido de la costumbre
y la rutina. La sociedad necesita poseer el control de su propia composicion para autoafir-
marse y definirse siendo esta la base de la gobernabilidad y el sustento de su seguridad.
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El artista-creador produce algo diferente a lo acostumbrado, algo nuevo que, poco a
poco, ira entrando con el tiempo dentro del engranaje social, que lo adoptara y con-
vertira en una pequena aportacion mas de su evolucion.

Pero el impulso de la creacion es el deseo. Considero el deseo como una necesidad
vital, como esa fuerza motora que hace posible la creacion. Este deseo puede dar ori-
gen tanto a la obra de arte como a cualquier otro tipo de manifestacion de un indi-
viduo.

Es interesante, por ejemplo, analizar la similitud que se produce entre los compor-
tamientos del enamorado vy los del artista: ambos manifiestan la necesidad de sentir y
satisfacer su interior inconsciente, los dos buscan paralelamente la belleza y sufren de
deseo por ella.

Sufrir es una palabra clave en el creador ya que refleja muchas veces las circunstancias
que acompanan a este tipo de personalidades artisticas.

Una vez habiendo mencionado el deseo como el impulso de la creacién quiero destacar
la importancia del caracter como la nota determinante del individuo creador y en con-
secuencia de su obra. "El cardcter puede salvar al creador” como explicaba Francisco
Umbral, en su argumentacion del pasado verano sobre Baltasar Gracian en las conferen-
cias extraordinarias de los cursos de la Universidad Complutense en el Escorial; “el
creador sin cardcter puede malograr su obra, el genio necesita de cardcter e inteligen-
cia; la obra de arte, el pensamiento, han de imponerse no solo por si mismos, sino por
el cardcter también genial del creador.”

Es en el caracter del individuo donde se encuentra su personalidad. Es en esta condicion
esencial y particular donde se dan los requisitos basicos para no llegar a la muerte del
individuo, donde radica la solucion que fortalece la personalidad del ser, lo que le per-
mite explicarse a si mismo frente al resto de los hombres.

Pero también se da en todo hombre otra condiciéon humana caracteristica y determi-
nante de su personalidad: la magia de la intuicion. Esta caracteristica humana es muy
acusada en el artista creador. La intuicion, en el arte, es como unas alas que dan al indi-
viduo plena libertad para manifestarse. Muchas veces la sociedad traduce esto en locu-
ra, irresponsabilidad y necedad provocando en el artista dolor, contrariedades y mucho
esfuerzo.

Es por tanto en la union entre la intuicion y el caracter como consecuencia y respuesta
al hecho de sentir, donde se anclan los pilares del artista y donde nace la personalidad
que desarrollara la obra de arte.

CIAN/ARTE
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Obra de arte que se enmarca dentro de una escala de valores que le dan su importan-
cia social y cultural, valores que determinan su intercambio economico.

Deteniéndonos ahora en el caso del individuo con habilidad manual y capacidad creati-
va, considero que se produce en este una mimesis inconsciente del artista, que se man-
ifiesta en toda su obra siendo consecuencia directa de la informacion que absorbe y de
la educacion que recibe .

El individuo creativo mimetiza las ideas y los resultados del individuo creador e intenta
organizarlos de forma inconsciente, pareciendo el resultado una creacion propia.

El individuo creativo posee unas caracteristicas determinantes de su personalidad muy
similares a las del resto de los individuos, siendo sin embargo el individua creador aquel
ser con unas condiciones muy especiales en el que se han reunido en su personalidad la
intuicion y el caracter para obrar en él la magia de algo nuevo, la creacion. Siendo ésta
aquella novedad intelectual que abre nuevas ventanas al conocimiento de la propia
condicion humana, y que normalmente la sociedad tardara en asimilar.

Es por tanto en la diferencia entre el individuo creativo y el individuo creador, traduci-
da en la importancia cultural y social de las obras que ambos realizan, donde se
establece la escala de valores en que se basan las condiciones econéomicas del inter-
cambio del arte.
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Estudio y Documentacion de Obras de Arte.
Apoyo cientifico a la Restauracion.

Fotografia con luz visible, fotografia con luz ultravioleta, rayos X, reflectografia infrarroja,
examen de la superficie de las obras mediante microscopia optica.

Estudio estilistico de las obras. Consulta de nuestras bases de datos a través de internet.
Analisis de materiales: pigmentos, colorantes, aglutinantes, textiles, madera, morieros,
metales, adhesivos, recubrimientos, sales, etc. Identificacion de insectos y microorganis-
mos.

Técnicas de analisis: microscopia optica, ensayos microquimicos e histoquimicos,
MEB-EDX, FTIR, DRX, técnicas cromatograficas.

Centro de Estudios de Bienes Culiurales
C/ Alberto Bosch n°9 - 1° Izq. 28014 Madrid
Tifo: 91 420 02 32 - 91 420 05 82

Fax: 91 420 02 57 - 91 420 29 32
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MUSEO NACIONAL DEL PRADO

Estudio de lavevolucion de los
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principales muse0§ de Madrid
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Evolucion en nimero de exposiciones en los Ultimos diez afos, donde se

observa un aumento del 46%.
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Evolucién en nimero de obras que el Museo Nacional del Prado ha presta-
do a exposiciones temporales a diversos museos e instituciones culturales,

en los Ultimos diez anos.
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Estudiode la evolucidn de los | Estudio de lavevolucion de los
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Evolucion en nimero de exposiciones desde su creacion hasta la actuali-
dad, donde se observa un aumento del 83,4%.

El MUSEO FUNDACION THYSSEN BORNEMISZA, tiene una media
anual de 60 / 70 obras que presta para exposiciones a otros
museos o fundaciones.

4 ®
Por otra parte cabe destacar las exposiciones denominadas CON- i "‘x\ * \
TEXTOS, que, con una media de dos anuales giran en torno a una i \ / \
obra perteneciente al MUSEO FUNADACION THYSSEN BORNEMISZA, 3 /
y unas cinco o seis obras mas pertenecientes a la época de la obra -3 {
central y que son prestadas para esta ocasion por otros museos, ‘\\ / '\\
fundaciones, instituciones culturales o particulares. [ \ ;’ \

\\2 ! \2
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1995 1996 1997 1998 1999 2000

MUSEO NACIONAL CENTRO DE ARTE REINA SOFIA

NOmero de exposiciones que han tenido proyeccion internacional en los
altimos cinco anos.
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Con este articulo y las opiniones que aqui se exponen queremos avanzar un paso hacia la preven-
cion en el tratamiento de obras de arte. Intentamos esclarecer como son consideradas y tratadas
las obras de arte frente a otros materiales también delicados.

En este articulo han intervenido: D. Angel Mariano - Seguros Estrella; D. Fernando Barrio - Mapfre
Industrial; D. Luis M. Blazquez Rofso - Musini; D. Pedro Sagastizabal - Plus Ultra; D. José Miguel Carrillo
de Albornoz - Seguros Axa; D. Manuel Vila - Aon Gil y Carvajal; D. Mariano Garcia - Mars & Maclennan

:Qué consideraciones especiales tiene la obra
de arte antes de ser asegurada en su com-
pafia?

na 22

Angel Mariano - SEGUROS ESTRELLA: En Seguros
Estrella se examina el embalaje y el transporte de
cargamentos especificos. Realizamos inspecciones,
por ejemplo en saqueria, en materiales como el
grano (trigo), cargamentos que aungue su valor total
es menor que muchas exposiciones de obras de arte
aseguradas tienen mas prima que repercute a la
compania lo que permite realizar trabajos de pre-
vencion. Asi por ejemplo, un cargamento de saque-
ria valorado en 500 millones de ptas. puede dejar
una prima 10 veces mayor gue una importante
exposicion en la que los valores son 4 veces mayores.
En arte estamos trabajando entre un 0,03 % vy un
0,06 % de primas y en este cargamento de saqueria
los beneficios estan en un 0,25 % 6 un 0,40 %.

Manuel Vila - AON GIL Y CARVAJAL: Como corre-
dores de seguros, somos conscientes de la peculiari-
dad que tiene la obra de arte de cara a su asegu-
ramiento por tratarse de objetos Unicos e
irrepetibles, lo que hace imposible el principio de
reposicion, base del seguro. En consecuencia es
necesario el establecimiento de un valor de com-
pensacion (valor convenido), aceptado por
Asegurador y Asegurado en el momento de la
suscripcion del seguro, y que servira de base de va-
loracion en caso de siniestro.
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Pedro Sagastizabal - PLUS ULTRA: En la compaiiia
de seguros en la que soy responsable de transportes
se realizan inspecciones de riesgo previas a la con-
tratacion de la poliza de seguro, asi por ejemplo
ocurre con el transporte por barco en el que inge-
nieros realizan un exhaustivo analisis fisico de la
embarcacion. El caso arte se limita por la tasa tan
baja que no permite prevencion.

Fernando Barrio - MAPFRE: El mercado del arte es
un mercado que comenzo con unas tasas razonables
del 0,6% - 0,8 % pero como consecuencia de intro-
ducirse cada vez mas aseguradoras en este mercado
las tasas han caido a un 0,06% - 0,09%, estas son
tasas que no permiten ningln tipo de valor anadido
al seguro, no queda margen para invertir parte de la
tasa en prevencion. Creo que la solucion a esto seria
un consenso entre todas las companias que trabajan
en el mercado del arte, en el que la compahnia que no
realice tareas de prevencion quede excluida.

José Miguel Carrillo de Albornoz - AXA ART: AXA Art
solo asegura obras de arte en exclusiva. No asegu-
ramos ninguna otra mercancia.

Mariano Garcia - MARS & MACLENNAN: Desde el
punto de vista nuestro como brokers intentamos facil-
itar a la Compania Aseguradora la mejor informacion
posible aunque hay que reconocer que en muchos
casos, sobre todo dependiendo del valor asegurado se
asegura con los datos facilitados por los asegurados.

Luis M. Blazquez - MUSINI; Desde el punto de vista
de la suscripcion del riesgo, se hace imprescindible
estudiar las caracteristicas de la mercancia a trans-
portar, en los casos de carga especiales, no con-
tenerizadas, como turbinas para centrales, gruas,

locomotoras, graneles, etc., se realizan controles de

carga/descarga, estado de las bodegas del barco,
condiciones climaticas y zonas portuarias. En los
casos de obras de arte el transporte suele ser via te-
rrestre/aérea, y deberian realizarse también esos
controles que verifiquen el estado de las obras y su
transporte, manipulacion y almacenaje.

sector de trabajo de las companias de segur
consecuencia de la estadistica en este caso de baja
siniestrabilidad.
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:Son conscientes de su caracter de bien cul-
tural y la responsabilidad que se adquiere tra-
bajando con obras de arte?

La mercancia arte, ;qué valores asegurados
alcanza?

Pedro Sagastizabal - PLUS ULTRA: Los valores ase-
gurados en los listados son multimillonarios pero por
el contrario son valores que dejan una prima, muy
baja a la compania de seguros como beneficio prima
que no permite repartir en necesidades nuevas como
el tema anteriormente mencionado de la preven-
cion. En consecuencia la compania de seguros Plus
Ultra esta de acuerdo de la especializacién por el
camino de la prevencion pero quisiera encontrar una
forma de absorber el gasto que esto produce sobre la
poliza.

iComo se considera la mercancia arte? ;En
qué baremos se engloba?

Angel Mariano -SEGUROS ESTRELLA: Estoy absoluta-
mente de acuerdo en que es una mercancia especial
y deberia tener un tratamiento especial pero el mer-
cado es el que dirige este tipo de negocio, hoy dia se
ha entrado en una lucha de tasas irracional que como
he dicho antes, no permite ningln tipo de trabajo de
prevencion.

Pienso que debe de haber un consenso entre las ase-
guradoras que trabajan en arte que nos lleve a
realizar las tareas de prevencion oportunas.

A diferencia de otras mercancias de riesgo,
{Qué tasas se aplican en unas y en otras y
porqué?

Pedro Sagastizabal - PLUS ULTRA: La tasa que se
aplica en el sector de aseguracién de exposiciones de
arte es muy baja y se obtiene como en cualquier

Luis M, Blazquez - MUSINI: Nosotros consideramos la
mercancia de arte como un material de alta sensibi-
lidad, que necesita unos controles de prevencion
logicos.

Debido a la gran competencia que existe en este seg-
mento de negocio, se hace dificil soportar estos
costes. Especialmente en exposiciones con valores
bajos.

Angel Mariano - SEGURQOS ESTRELLA: Es evidente la
responsabilidad adquirida al trabajar con obras de
arte pertenecientes al patrimonio internacional. En
otros paises europeos como Francia y Alemania exis-
ten otros parametros al enfrentarse a este tipo de
trabajos en el que no cabe excluir las tareas logicas
de prevencion.

José Miguel Carrillo de Albornoz - AXA ART: Como
Unica compania del mundo especializada exclusiva-
mente en seguro de objetos de arte, somos perfec-
tamente conscientes del caracter de los objetos con
los que trabajamos. Axa Art tiene como objetivo
esencial el seguro y la conservacion de las obras de
arte, que son parte de nuestro patrimonio cultural.
Por eso, toda nuestra compania esta orientada a
ello. Todos los departamentos cuentan con profe-
sionales especialistas en sus parcelas concretas de la
actividad, orientados al mejor servicio a un cliente
que sabe que tiene un bien de naturaleza cultural y
quiere un tratamiento acorde con dicha naturaleza.
Precisamente por eso, AXA Art es el principal inter-
locutor del mercado del seguro de arte y referencia,
en cuanto a seguridad y apoyo al coleccionista, al ser
miembro fundador del Loss Art Register, registro de
arte robado y perdido con sedes en Nueva York y
Londres y tener contacto con los mejores especialis-
tas en restauracion, prevencion, transporte y demas
areas sensibles del mercado del arte, trabajando
siempre exclusivamente con ellos.

CIAN ADPRPTE
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iSon conscientes de su caracter de bien cul-
tural y la responsabilidad que se adquiere tra-
bajando con obras de arte?

Manuel Vila - AON GIL Y CARVAJAL: Si, por
supuesto. Por eso contamos con una division interna-
cional especializada en seguros de obras de arte.
Estamos convencidos de la necesidad de un
tratamiento especializado que requieren este tipo
de riesgos.

Mariano Garcia - MARS & MACLENNAN: Siempre
somos conscientes del extraordinario valor social y
cultural de una obra de arte, ya que logicamente la
responsabilidad "moral” que se tiene con las obras de
arte es mayor que con otro tipo de mercancias.

Comparando la mercancia obra de arte con
otro tipo de mercancias delicadas o espe-
ciales ;Por qué no es norma establecida
realizar una inspeccion de riesgo? ;Es solo un
problema de tasas? ;No deberiamos en este
terreno tan especial partir de algo estableci-
do por todos como informacion previa nece-
saria antes del seguro de arte?

a 24

Manuel Vila - AON GIL Y CARVAJAL: El transporte
de mercancia obra de arte se produce sobretodo a
consecuencia de exposiciones temporales, tan fre-
cuentes en nuestros dias. Algunas companias si rea-
lizan inspecciones de los lugares de exposicion, pero
resulta practicamente imposible por problemas de
tiempo y coste supervisar cada una de las fases de
la concentracion y dispersion de obras antes y
después de la exposicion. Para compensarlo, las
compahias aseguradoras pueden exigir un nivel ele-
vado de calidad y especializacion de los profesion-
ales involucrados en el transporte y manipulacion de
las obras de arte aseguradas. También parten del
hecho general de que los propietarios o responsables
de las obras de arte, son los primeros y maximos
interesados en su conservacion, y por tanto adop-
taran las medidas razonables para prevenir danos.
No obstante, las polizas establecen clausulas que
protegen al Asegurador frente a actuaciones negli-
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gentes del Asegurado y/o sus subcontratados.

En definitiva, el contrato de seguro esta sujeto al
principio de buena fe entre las partes, pero si
creemos que seria conveniente establecer entre
todas las partes interesadas, unos criterios de
actuacion minima exigible.

José Miguel Carrillo de Albornoz - AXA ART: Para
Axa Art, la inspeccion es parte esencial de la suscrip-
cion del riesgo, de modo que no admite ningln tipo
de negocio nuevo, sin realizar una previa inspeccion
del mismo. En nuestro caso, la cuestion no suele ser
un problema de tasas, sino de seleccion de riesgos y
de intermediarios. AXA Art, como parte del grupo
AXA tiene como referencia y orientacion dar un ser-
vicio de primera calidad, a un precio adecuado. Esto
es esencial para nosotros. Nosotros, previamente a
cotizar, siempre informamos al cliente de las cober-
turas que podemos ofrecerle, de acuerdo con sus
necesidades y por ello intentamos siempre que antes
de la suscripcion de una péliza se hayan cumplido
todos los requisitos para que el cliente esté contento
con el servicio que se le da y la compania segura de
que el riesgo que suscribe es adecuado.

Mariano Garcia - MARS & MACLENNAN: Entiendo
que es porque hasta la fecha siempre se ha confiado
tanto en el transportista especialista en obras de arte,
en los casos en los que se asegura directamente como
en los propietarios, prestadores, organizadores, etc.,
que por experiencia han sabido transmitir realmente
el riesgo que querian asegurar. Ademas la casi nula
siniestralidad en transporte y exposiciones de obras
de arte por parte de nuestros Asegurados deja que su
Compania Aseguradora confie plenamente en ellos.
Creemos que seria conveniente en algunos casos
tener una informacion detallada, valorada y con-
venida de lo que se va a asegurar, ya que aungque en
nuestra experiencia no hemos tenido casi siniestros,
como comentabamos anteriormente, si no se tiene
claro el valor de lo que se esta asegurando, en caso
de siniestro surgirian graves problemas para la re-
solucion del mismo.

CONCLUSIONES

En el campo asegurador y de los
museos segun nuestro criterio técnico,
se plantea un problema a medio vy
largo plazo de responsabilidad, como
es el deriVado del esfuerzo acumulado
por las obras de arte que estan en
constante movimiento para exposi-
ciones. Existen estudios como el
informe realizado por el Museo de Arte
Reina Sofia sobre la obra del Guernica
de Picasso en el que demuestran de
manera cientifica esta acumulacion
que a simple vista no se detecta pero
que entre los profesionales de la con-
servacion sabemos que existe,
creemos muy importante que este tipo
de danos se tengan en cuenta en el
préstamo de obras de arte para
exposiciones y en el aseguramiento de
las mismas con el fin de que cara a un
futuro exista la tranquilidad del bien
hacer y no pueda achacarse a
desconocimiento los futuros proble-
mas que se produzcan. Por ello es
necesario no escatimar esfuerzos en
bien de la conservacioén de las obras.

Como conclusion a todas estas opi-
niones se deriva que todos los asegu-
radores entrevistados estdn de acuer-
do en realizar labores de prevencion
en las exposiciones de obras de arte
pero es necesario que exista un con-
senso entre las compafias que rea-
lizan este tipo de trabajos para poder

llevarlos a la practica.

www.urbano.es
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SIT

empresa

dedicada a los

transportes interna-

cionales y que cuenta

con uno de los mejores depar-

tamentos especializados en trans-

portes de obras de arte ha llevado a

cabo el transporte de todas las obras cedi-

das por el Patrimonio y el Museo del Prado para

la exposicion LA MAJESTAD DE ESPANA que estd

teniendo lugar en JACKSON - MISSISSIPPI v que se puede
visitar hasta septiembre de 2001.

TRANSPORTE, EMBALAJE Y
MAI"~JIPULACION PE. 516
OBRAS PARA LA EXPOSICION
“LA MAJESTAD DE ESPANA”
EN JACKSON-MISSISSIPPI.

aga - Director Técnico
ortes Internacionales

Antonio Ortega, como director técnico de SIT, nos cuenta todos los
detalles sobre el transporte de obras tan delicadas, y segun nos comenta,

uno de los trabajos mas complicados y de mayor embergadura que ha realizado
SIT hasta el momento en el sector del arte.

CIAN ARTE: Antonio, como introduccién cuéntanos de que consta esta exposicion.
ANTONIO ORTEGA: La exposicion lleva por titulo la Majestad de Espafia. Es la tercera de una serie
de exposiciones que se estan realizando en el estado de Mississipi sobre monarquias europeas. La
primera viajo desde el Hermitage de S. Petersburgo que cedio 210 obras, la segunda sobre Versalles
que cedio 220 y la tercera es sobre Espana con 516 obras cedidas por el Museo del Prado y por el
Patrimonio, que abarcan desde textiles, lamparas, hasta el objeto mas complicado de embalar UNA
GONDOLA NAPOLITANA de 17,5 metros de longitud. Es la primera vez que se transporta desde Espana una
obra de estas caracteristicas con todas las dificultades que esto conlleva.

C.A.: ;Como se realizaron estos envios, en que medio de transporte?
Los envios se han realizado por avion, y los que por su tamafio y caracteristicas no ha podido ser aéreos,
se han transportado via maritima como la géndola.

C.A.: Explicanos alguno de los embalajes con mas detalle de los que habéis realizado.

A.O.: Por ejemplo embalamos un textil, la parte de atras de un sillon de colgadura, realizado en

seda, de 5,45 x 3,20 m. Con un relieve de 15 cms. de grosor. Para cada objeto se realizd una

caja a medida y con unas caracteristicas muy especiales. Pero la reina de la exposicion es
la GONDOLA NAPOLITANA de 17,5 m de largo. La caja es desmontable en paneles.

La gondola fue lo primero que se envio por que debido a su tamaio habia

que reconstruir la sala después, es decir, primero metimos en la sala la

gondola con su embalaje, cuando estaba todo diafano y luego se
empezo a reconstruir todo alrededor.

C.A.: jHasta el aeropuerto, como viajo la gondola?
A.O.: En un transporte especial, un camion con
plataforma extensible, de unos 25 m. De

altura no habia problema pero si de

longitud y anchura, por lo que

hizo falta un permiso espe-

cial. Se hizo una

estructura para

evitar todo

tipo
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siones, con

ayuda de tensores

y nervios cerrando todo

con paneles, se hizo un

embalaje con plastico especial
“Veloxis” para proteger de la humedad,

se colocaron sensores en el interior para el
registro de datos de temperatura y humedad re-
lativa.

GONDOLA NAPOLITANA

C.A.: Debido a la complicacion de todos estos embalajes y a la
programacion logistica de los transportes llevara meses preparar

todos estos envios.

A.O.: Para que te hagas una idea solo el desembalaje de la gondola llevé cinco

dias de desmontaje alli en Mississippi, aqui fueron nueve dias de sol a sol, sélo la
gondola, en total la exposicion empezamos a prepararla en octubre de 2000, cuatro
meses de preparacion de embalajes.

C.A.: Antes nos has comentado que se hicieron envios por via aérea y maritima, nos puedes
explicar el porqué de elegir uno u otro medio?

A.O.: Por ejemplo los maniquies de los caballos de una carroza real y la gondola se hicieron via mari-
tima ya que no se puede en avion por exceder las medidas de cualquier avion comercial. El resto fue en
ocho envios aéreos via Amsterdam, Paris y Madrid. Un total de 540 m3 de mercancia.

C.A.: Creo que llevasteis una carroza.
A.0.: Si, también fue muy complicado, también se hizo una caja especial ya que no podia rodar, se hizo
una plataforma y se elevé el chasis, se la sujeté con amortiguadores para que las correas no fueran ten-
sas. La carroza lleva 17 embalajes.

C.A.: Debido a la complejidad de la exposicién, ;Cuanto tiempo os ha llevado este transporte
desde su inicio?

A.O.: Se empezo6 en octubre, toda la preparacion y los envios, casi dos meses. Solo midiendo piezas
hemos estado un mes y medio.

Hemos hecho exposiciones gigantescas pero esta ha sido con diferencia la mas grande, hemos
realizado movimientos espectaculares, estamos acostumbrados, ahora, por ejemplo,
vamos a transportar un retablo de la Real Academia de Historia que hay que despe-

gar de la pared y bajarlo, pesa 700 Kg. Hay que bajarlo por una escalera por

que no se puede bajar de ninguna otra manera, pero es solamente una

pieza, en cambio esta exposicion, solo la carroza y la gondola han sido

14 personas trabajando practicamente dia y noche durante un

mes.

Ademas han sido embalajes de alto riesgo por que

nunca se habian probado embalajes de este tipo,
se ha sido muy meticuloso en los procesos de
trabajo y soluciones. Todo esta filmado

y grabado precisamente para en el

caso de existir algln problema

saber el por qué, pero

todo ha llegado al

fin con buen

término.
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CIAN ARTE reafirma su compromiso de informacion con el
mundo del arte, y en especial con el sector asegurador, con el
objetivo de alcanzar una mayor calidad en el cuidado de las
piezas que se exhiben y su aseguramiento.

Con la colaboracion de  ,,, ciry Camuiar OTSANIZaMOS, "ARTE Y
EXPOSICIONES”, un seminario que tuvo lugar en la ciudad de
Barcelona.

Este seminario, estuvo precedido por la gran acogida demostra-
da en la 1? edicion celebrada en Madrid, se organizo (en las
salas cedidas por Bankpyme) en diversas jornadas y tuvo como
objetivo ofrecer la informacion necesaria a los Asegurados (par-
ticulares, instituciones, etc.) y Entidades Aseguradoras para
abordar con mayor éxito el seguro de arte y promover un dia-
logo entre Mercado Asegurador y reputados expertos que facili-
te la solucion de problemas comunes.

A continuacion detallamos los temas que se desarrollaron y sus
ponentes:

Exposiciones, necesidades y condiciones. D. Jordi Juncosa.
Fundacion Miro.

El comisario de exposiciones. Dia. M? Teresa Blanch. Comisaria
independiente

La exposicion, aspectos generales. El correo. D. Ubaldo Sedano.
Jefe de Conservacién - Restauracion del Museo Thyssen-
Bornemisza;

D. Juan Sdnchez Pérez. Restaurador Museo Reina Sofia

El registro. Diia. Concha Vela. Jefa de Registro del Museo del
Prado

Transporte, manipulacién y embalaje: D. Antonio Ortega y
D. Manuel Teba. Jefes Técnicos de Transporte de SIT y de TTI

respectivamente.

El seguro de arte. D. Manuel Vila. Director de la Division de
Arte AON - Gil y Carvajal

Patrimonio, legislacién, responsabilidades y tributacion. D. Javier Garcia Ferndndez.
Catedrdtico de Derecho Constitucional de la Universidad de Alicante

Analisis de obras de arte, apoyo técnico. D. Javier Bacariza.Restaurador de Obras
de Arte. Especialista en andlisis con Rayos X para la documentacion vy restauracion
de bienes culturales. Centro de Estudios de Bienes Culturales

Dna. Piru Cantarell. Subastas Christie’s.

Tuvimes el placer de contar con la asistencia a este seminario de:

Manuel Vila AON Gil y Carvajal
Mirella Fainé AON Gil y Carvajal

Cristina Bonet (MACBA)
Ariadna Rubert (MACBA)
Antonia M2 Perell6 (MACBA)
Mirella Calmeill (MACBA)

Carmen Cazalla Olana (ICUB)
Montserrat Rectoret Blanch (ICUB)
Ana M2 Jimenez Mufioz (ICUB)

Francisco José LLobé SEGUROS VITALICIO & //\

Carles Pretel (SEGUROS CHUBB)

SEGUROS ROYAL

Pues si Norma, tante movi- | |
miento de obra de arfe da

vértigo, pero nos produce ==~ __.__
un beneficio directamente
proporcional a los Km. que
acumule la obra.

Asociacion Madrilefia de
Artistas Visuales
Independientes

abvecimieny,
€7 C‘J;O
e o s
& Jocacione 4 ).

AMAVL Apdo. 8.198, 28080 Madrid amavi@teleline.es
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Técnicas de Transportes Internacionales, s.a.

m Transporte; Espana: Madrid
Copérnico, 4, nave 2
28820 Coslada |

= Embalaje y manipulacion; Tel.: 91 669 59 19
Barcelona

= [ontaje de exposiciones; Avda. can Sucarrats, 110 - 124, N 7 ,
Poligon Cova Solera

. 08191 Rubi
= Almacenaje; Tel.: 93 588 54 49
5 s s Valencia
= Coordinacion de exposiciones; Lauria, 20, entresuelo

46002 Valencia

i Tel.: 96 394 08 32
= Asesoria de seguros;

Bilbao
= Servicio de ins i6n del estad = ient Villarias, 10, oficina 409
> inspeccion del estado y acompahamiento Edificio Capitol
de las obras; 48001 Bilbao
Tel.: 94 424 84 38

= Salas climatizadas; Portugal: Lisboa
Avda. Casal da Serra Lote |-3 sala 1

. . . 2625 Povoa de Santa Iria
» Custodias y sistemas de seguridad. Tel.: 1 956 61 08

PropUCTOS e CONSERVACION sia.

Restauracion - Conservacion - Preservacion

FuUnNDICION DE BRONCE PARA ARTE

Ayudando a cuidar nuestro patrimonio para las generaciones futuras.
' Productos y materiales para todos los campos de restauracion.

'l Nuestra meta consiste en ofrecer los mejores productos
y un servicio digno de confianza.

Restoration - Conservation - Preservation

Helping to guard our treasures for future generations.
Products and materials for all fields of restoration.

Our goal is to offer the best products and the most

dependable service. -
[ C./ Aimadén, 5 Vol 81 WEO-65 77 m AG l
Falelal BV BN W PR L | Taw: (4 AN N ON







